Taller de Teatro Intensivo


INTRODUCCION

El Teatro Evangélico.

La finalidad de este manual es fortalecer el teatro como medio evangelizador al interior de las iglesias. Ante el limitado y casi nulo material bibliográfico, me he propuesto realizar una humilde contribución en esta área compartiendo el conocimiento adquirido en los talleres en que he participado, como asimismo la experiencia adquirida en todos los años en que he servido al Señor en la Alianza Cristiana y Misionera.

Existen muchas limitantes en el entrenamiento, la creación y puesta en escena de hermosas obras teatrales que con un gran mensaje contribuyen a predicar el evangelio y que se diluyen en factores actorales, escénicos y técnicos que distraen al espectador del verdadero sentido del teatro evangélico. En otras ocasiones, ha sido tan arduo el trabajo para poner en escena por única vez una obra, que termina por desgastar al grupo teatral, o bien, es utilizado como punta de lanza para salvar situaciones evangelísticas, y nuevamente el grupo es alejado del verdadero sentido.

Este verdadero sentido del teatro evangélico, es por cierto, evangelístico; la expresión máxima del mensaje actuado, la conjunción singular de todos los sentidos del hombre entremezclados con detalles técnicos que transmiten el mensaje de Dios al hombre.

Qué es el teatro, sino el intento de atrapar el mundo entero en un espacio temporal,o el intento de comunicarnos en un lenguaje distinto. El teatro, lo quiera o no, recoge el elemento dramático inherente a la vida, y lo representa simbolica y abreviadamente extrayendo de éste lo esencial para comunicarlo al auditorio. Por su parte, el teatro evangélico es en todas sus formas de expresión la comunicación del evangelio de salvación al hombre inconverso mediante la creación de un micromundo escénico que delata la falta de Dios en el hombre común con un dramatismo real de las carencias que el mismo contiene.

1. Elementos del Acto Teatral

De alguna manera, en el comentario anterior he esbozado someramente algunos elementos, entre ellos:

1.1 El Actor

“El teatro existe por el actor y sin él, no puede existir”. El es quien conduce la escena, la acción.

Pero la acción, siempre es justificada, con un propósito, de manera que es lógica y coherente con el contexto de la obra. La acción y el movimiento son las bases del actor en la escena, aún el “no movimiento”, en otras palabras, el actor siempre estará representando algo.

1.2 Público

Hemos dicho que el teatro no existe sin el actor. Ahora, debemos decir, que el trabajo del actor es improductivo sin público, sin auditorio. Son dos elementos inseparables,pues uno de los objetivos es comunicar; y comunicar en forma directa, cara a cara, mirándonos a nosotros mismos en las vivencias que la obra nos entrega e identifacrnos con personajes, situaciones o figuras.

Esta presunción de la dualidad actor-público, es delicada en el teatro evangélico. Es el trabajo del actor que se va a incrustar en las sensibilidades del público, en sus emociones, en sus voluntades a través del personaje; sin embargo, la responsabilidad del actor desde ese minuto se ve incrementada con respecto a su auditorio, es él quien está delatando, poniendo sobre la mesa lo inherente del dramatismo humano. La comunicación, será de personaje a público, durante la obra. ¿Pero, cuando la obra termine? Por supuesto, esta relación cambiará. Y es aquí donde es tan importante el testimonio del actor, no así en el teatro secular. Sólo en el teatro evangélico, como el mejor de los predicadores o como el más humilde de los hermanos tendrá que tener un buen testimonio delante de Dios y de los hombres.

1.3 Espacio Escénico

¿Dónde podemos hacer teatro? ¿sólo en un escenario dispuesto para ello? La verdad que en cualquier lugar, al aire libre, en un recinto cerrado, tal vez en un bus, etc. Entonces, ya no hablaremos de escenario, sino de espacio escénico.

1.4 Texto Dramático

La palabra drama proviene del griego que significa “acción culminante”. Cuando los actores toman un texto se unen con el autor para desarrollar ante los ojos del público esta “acción culminante”.

Es importante, entonces, que el actor lea y comprenda la obra completa a realizar y no sólo se preocupe de su papel. Porque ¿cuál es la misión aquí?. Pues, crear vida en el espacio escénico, un personaje que adquiera vida, sentimientos, condiciones, y ¿cómo se hará esto, si el actor sólo conoce sus intervenciones?

1.5 Iluminación

La iluminación es un elemento técnico que busca resaltar aspectos esenciales de la obra en curso. Este aspecto no debe descuidarse, ya que se logran muchos efectos adicionales.

Su uso debe ser el adecuado en color, intensidad y ubicación. La luz puede ser enfocada directa o indirectamente, también en algunos casos se necesario instalar una luz hacia la sala.

1.6 Sonido

El sonido también constituye un elemento técnico de gran ayuda, deben seleccionarse cuidadosamente, revisar cual será el volumen y duración. Muchas veces, se abusa de este elemento “ensuciando los diálogos actorales”.

1.7 Vestuario

El vestuario refuerza las ideas y características que la obra a través del actor desea transmitir. Su confección no necesariamente debe ser costosa, toda vez que de acuerdo a la sala, tal vez el espectador no note muchas veces finas terminaciones. Pueden utilizarse muchos materiales para su construcción.

1.8 Maquillaje

Existen muchos tipos de maquillajes, el estilo e intensidad deberá elegirse conforme a la obra y personaje.

1.9 Ambientación

Son los elementos accesorios dentro del espacio escénico, ya sean telones, fondos, cortinas, cuadros, accesorios, etc. Debe tenerse especial cuidado en el  estilo, forma, tamaño y colores a utilizar.

La conjunción adecuada de todos estos elementos enriquecen la relación público-actor.

Como conclusión, podemos decir que ningún elemento debe opacar la relación público-actor. Podemos prescindir de todo lo demás, pero de esta relación comunicativa, nunca.

2. Definición espacio escénico.

Para este taller utilizaremos el llamado Escenario Italiano, el cual se divide en tres planos contados desde el más cercano al espectador. Todos los planos están divididos en costado izquierdo, derecho y el centro. Estos planos representan:

2.1 Primer Plano (el más cercano al espectador):

Esta definido como un plano cercano, vulnerable, de contacto. Es el plano del narrador, de aquel que habla directamente al público. Utilizan este plano los humoristas, por ejemplo. 

Existe también un concepto, que es el de la “cuarta pared”, es decir, esa pared imaginaria entre el público que observa y la escena. Romper esta pared, significa que un actor se acerca al público y comenta algo íntimo, una infidencia que desea que el público la sepa.

2.2 Segundo Plano:

Este es un plano situacional, importante, es el principal. Sin duda que un final feliz tiene que suceder en este plano, y más aún en el centro.

La mayor parte de todas las situaciones sucede en este plano.

2.3 Tercer Plano:

Es el último plano, el más alejado del espectador, por tanto para él se presenta etéreo, es el pasado, sombrió, lejano, invulnerable.

2.4 Costados Izquierdo y Derecho:

En los costados estarán dispuestas las llamadas “patas” que son telones angostos que sirven para la entrada/salida de los personajes. El actor estará preparado para entrar a escena desde estos lugares y tenerse cuidado de que el público no lo vea. 

3. Utilización del Espacio Escénico.

El conocimiento previo del espacio escénico a utilizar es fundamental, el conocer el escenario, temperatura, aromas, etc. implican una familiaridad necesaria para el actor, pues el participará de la creación de un micromundo en el cual debe participar con naturalidad. Esta es ya, una justificación pertinente del ensayo.

3.1 Entradas y Salidas de Personajes.

Conforme al perfil de los personajes, la situación escénica y factores inherentes a la obra definirán desde que plano aparecerán o saldrán de la escena los diversos personajes.

3.2 Invasión de Planos y Espacios.

Por definición los espacios escénicos pasan a ser dominados por los actores. Por tanto, la entrada o salida de los personajes es un elemento importantísimo en el desarrollo de la trama. No será lo mismo la entrada de un subdito y su reina, que la entrada de la humilde barrendera del castillo, por ejemplo.

Muchas veces, hay situaciones donde el espacio a invadir es bastante privado, por ejemplo, al interior de un ascensor existe siempre silencio, cierta incomunicación e incomodidad.

Algunos ejemplos y preguntas:

Indique plano de entrada/salida

	La entrada de un grupo de protesta
	

	
	

	El personaje ingresa para increpar a otro
	

	
	

	El personaje representa un ángel
	

	
	

	Se va de la casa
	

	
	

	El narrador
	


3.3 Coherencias e incoherencias.

Es un recurso interesante utilizar los planos expresando incoherencias. En algunas situaciones se habrá de justificar.

Una persona en tercer plano que hable con un persona como si estuviera cerca.

Lo normal es hablar fuerte para que el público escuche, sin embargo, podrá justificarse si el personaje tiene un “grado de locura” y es eso lo que se quiere transmitir.

Una persona en primer plano que hable con el público como si estuviera lejos.

Esta situación no se justificaría, si el personaje no fuera por ejemplo un personaje infantil o tal vez una presentación de un pugilato.

Podemos utilizar este recurso conforme a la situación y producir efectos en el público de diversa índole.

3.4 Impresión de Ocupación de Espacios (lleno/vacío)

Muchas veces los espacios escénicos son pequeños, entonces los actores optarán por una posición lateral; pero cuando se desea dar la sensación de ocupación de espacios se ocupará todo el cuerpo frente al espectador.

4. Principios Pre-expresivos.

Tienen que ver con la impronta física que se quiere dar en el espacio escénico al actor y su manejo con el espacio-tiempo.

4.1 Equilibrio Precario.

Busca amplificar físicamente al actuante en el espacio escénico. Tenemos por ejemplo, que se utiliza muchísimo en la danza o el esgrima. Son posiciones muy incómodas.

En la danza se podrá estar sobre la punta de los pies, pero el rostro esbozará una gran sonrisa.

En otras palabras, el centro motriz desplazado del centro común como una finalidad de dar una especial impronta al personaje.

4.2 Coherencia-Incoherencia

Son posiciones que no se utilizarían en la normalidad, pero que logran transmitir el sentimiento o acción deseada. Por ejemplo: posición de pistoleros.

4.3 Energía en el Espacio

La concentración de la energía estará en el desplazamiento del objeto determinado. Ejemplo: jugar con una pelota de lado a lado del espacio escénico.

4.4 Energía en el Tiempo

La concentración de la energía estará en el recorrido del tiempo. Desplazar el objeto con lentitud y cuidado concentrando la energía en el tiempo-objeto. Por ejemplo, un apretón de manos entre antagonistas.

4.5 Posiciones Abiertas y Cerradas

Estas posiciones del personaje definirán aspectos de su carácter, por ejemplo, una persona tímida, optará por cerrar sus brazos, bajar su cabeza, inclinarse hacia atrás. En cambio, un personaje con gran personalidad, optará por una posición abierta, ejemplo de un gerente pondrá sus pies sobre el escritorio, abrirá sus brazos, etc.

4.6 Imágenes Contrastantes

Son imágenes que en una misma escena adquieren personajes distintos. Ejemplo, el tímido y el avasallador, el malo y el bueno, el loco y el cuerdo. Estas imágenes son muy recurrentes en dúos humorísticos o duplas de actores.

Sus posiciones corporales, carácter y sentimientos son contrastantes.

4.7 Realidad y Fantasía

En la creación del micromundo del teatro, la realidad y la fantasía se unirán para integrar este todo. Donde los objetos inanimados pueden tener vida. Por ejemplo, que un lápiz hable.

4.8 Realidad, Naturalidad y Seguridad

El Actuante debe saber y tener en mente lo que va a hacer, olvidándose del espectador. El sentido de realidad y naturalidad, debe ser inherente a la acción a emprender.

Nada debe distraer al espectador el sentido central de dicha acción, por ejemplo, si el sentido de subir a una escala es para observar el horizonte, el espectador no puede distraerse viendo la “inseguridad” que provoca el actor al subir la escala.

5. Construcción de Personajes

Existen a lo menos 3 líneas de actuación:

5.1 Interpretación de Texto Dramático: pone especial énfasis en la búsqueda de la esencia del texto, más que en la construcción de personajes específicos y la actuación se basa conforme al original escrito. Por ejemplo, obras de teatro basadas en libros clásicos.

5.2 Expresión de personajes: Pone énfasis en la construcción específica de un personaje el cual es el centro de la acción y la trama. Muchas de los films de hollywood están basados en esta línea. Por ejemplo, la serie Rambo.

5.3 Formación de Grupos: Está orientada hacia el grupo actoral donde se combinan equilibradamente los dos factores anteriores.

Ahora, en la construcción específica de un personaje existen diversas técnicas mencionaremos dos:

5.4 Método de las Acciones Físicas.

El actor tiene la misión al interpretar un papel de dar a luz dos naturalezas: la vida física y la espiritual. Su esfuerzo debe estar dirigido a unir estas dos vidas con realismo, con una estrecha relación, sin forzamientos para lograr el objetivo dado.

El objeto de las acciones físicas no son en sí mismas, sino en lo que evocan: condiciones, circunstancias, sentimientos. Por ejemplo, no es tan importante el suicidio de un personaje como la razón que lo impulsa. Si esta razón no aparece o no es de interés, la situación pasará sin dejar impresiones. Hay una liga irrompible entre la acción en el escenario y el motivo que la precipita. O bien, hay una inseparabilidad del ser físico y del ser espiritual. El personaje y sus acciones son inherentes a él
La plasticidad de movimientos. Mientras más sutiles son las emociones, más grandes son la claridad, precisión y plasticidad necesarias para transmitirlos en forma física. El actor pone oído atento a su propia mecánica, siente una energía que surge de las fuentes más profundas del ser... está cargada de emociones, deseos, objetivos... con el propósito de estimular esta o aquella acción... la energía calentada por la emoción, cargada de voluntad, dirigida por el intelecto... se manifiesta en acción llena de sentimiento, contenido y propósito. 

5.4.1 Normas de las Acciones Físicas.

1.- Haga una lista escrita de las acciones físicas que usted efectuaría, si se hallara en la situación de su personaje imaginario.

2.- Efectúe este mismo trabajo con la parte textual. Anote las acciones que ejecuta su personaje, de acuerdo con la trama de la obra.

3.- Si el escritor ha extraído al personaje de las fuentes vivientes de la naturaleza humana y de la experiencia y los sentimientos humanos, habrá muchas coincidencias en las dos listas.

4.- Sentirse usted mismo en su papel, aunque sea sólo en parte y sentir en parte el papel en usted... es el paso inicial para involucrarse en su papel y vivirlo.

5.4.2 Patrones gestuales.

Se basa en la construcción de un parte física y sicóloga del personaje. El método anterior también, ponía énfasis en la unión de estas dos realidades; sin embargo, en este caso hay una construcción más externa a través de patrones no inherentes necesariamente a la realidad del actor.

5.4.2.1 Posición Física: Con base a un patrón gestual podemos construir un personaje. Hay muchos personajes característicos que tienen patrones bien definidos. Ej: el abuelo, el mendigo.

5.4.2.2 Centro Motriz: Se pone énfasis en las acciones físicas de personajes que muchas 
veces tienen su centro motriz desplazado del centro. Por ej: un cojo, un borracho.

5.4.2.3 Posición Psicológica: Otro patrón puede estar fundado en una frase tipo del personaje. Ej: yo soy el mejor, de ahí desarrollar toda la dinámica del personaje.

Entonces, a partir de una posición física o sicológica se va construyendo al personaje y su historia.

ANEXO 1

JOB

Ministerio REMAR, Grupo de Teatro “Gólgota”.

Personajes:

Job
Esposa

5 niños.

4 mensajeros.


Amigos de Job:
Elifaz
Bildad
Zofar
Eliú

Voz Dios:
¿ De dónde vienes?

Voz Satanás:
De rodear la tierra y de andar por ella.

Voz Dios:
¿No has considerado a mi siervo Job, que no hay otro como él en la tierra, 

varón perfecto y recto, temeroso de Dios y apartado del mal?.

Job:

(orando con las manos levantadas y de rodillas)



Oh Dios Misericordioso, escucha mis sùplicas de buen grado y ten favor 

con mis hijos, que son jóvenes, porque quizá han pecado y blasfemado 

contra tí en sus corazones.

Voz Satanás:
¿Acaso teme Job a Dios de balde? ¿No le has cercado alrededor con tus 

ángeles, a él, a su casa y atodo lo que tiene, y al trabajo de sus manos has 

dado bendición? Por tanto, sus bienes han aumentado sobre la tierra. Pero 

extiende ahora tu mano y toca todo lo que tiene, y verás si no blasfema 

contra tí en tu misma presencia.

Voz Dios:
He aquí, todo lo que tiene está en tu mano: pero a él no le toques.

Job:

(entra su esposa con un grupo de niños).



Veamos niños, vamos a recordar algunas cosas importantes. Primero que 

Jonathan nos explique que es el Temor de Jehová. ¿es tener miedo a Dios?

Jonathan:
 No es tener miedo a Dios, sino mucho respeto a Dios.

Job:

¿Por qué tenemos que tener respeto a Dios?

Jonathan:
Porque El es todopoderoso.

José:

Porque El es justo.

Raquel:
Porque El es Santo.

Zacarías:
Porque El es Dios.

Ester:

Porque El es Amor.

Job:

Porque El nos ha creado y El es dueño de todo lo que existe.

Mensajero 1
(llega malherido, desarrapado y llorando, como salido de una tragedia)



¡¡ Mi señor, ha sido horrible!!

Job:

Tranquílizate y habla sin rodeos. (a su mujer) Mujer, llévate a los niños de 

aquí. (los niños salen con la mujer).

Mensajero 1:
Señor, estabamos arando con los bueyes y habíamos llevado a las asnas a 

pacer cerca de nosotros y aparecieron de repente los sabeos y nos 


acometieron y mataron a los criados y se llevaron todo el ganado. Solo yo 

escapé para darte la noticia.

Mensajero 2:
(aún sin acabar de hablar el primer mesnajero, aparece en escena el segundo y comienza a sollozar, llega como salido de un incendio, cae derodillas).



Fuego de Dios cayó del cielo, que quemó las site mil ovejas y a todos los 

pastores, consumiéndoles, solo yo escapé para darte la noticia.

Mensajero 3
(aparece en escena el tercer mensajero, girtando con gritos lastimeros, 

llega sangrando malherido y magullado y se postra a los pies de Job).

Los caldeos en tres escuadrones se lanzaron sobre nosotros y mataron a 
todos los criados a filo de espada y se llevaron los tres mil camellos.  
Solamente escapé yo para darte la noticia.

Mensajero 4:
¡¡Oh, Señor!! ¡¡ Tus hijos y tus hijas estaban comiendo y bebiendo vino en 
casa de su hermano el primogénito; y un gran viento vino del lado del 
desierto y azotó las cuatro esquinas de la casa, la cual cayó sobre los 

jóvenes, y murieron. Solamente escapé yo para darte la noticia.

Job:

(entonces Job se levantó, rasgó su manto y se rasuró la cabeza; luego, 

postrado en tierra, adoró) y dijo:



Desnudo salí del vientre de mi madre y desnudo volveré allá.



Jehová dio y Jehová quitó:



¡Bendito sea el nombre de Jehová!



(arrodillado Job queda en el centro).

Voz Dios:
¿De donde vienes Satanás?

Satanás:
De rodear la tierra y andar por ella.

Voz Dios:
¿No has considerado a mi siervo Job, que no hay otro como él en la tierra, varón perfecto y recto, temeroso de Dios y apartado del mal? ¿qué todavía retiene su integridad, aún cuando tú, me incitaste contra él para que lo arruinara sin causa?

Voz Satanás:
Piel por piel. Todo lo que el hombre tiene dará por su vida, pero extiende 

ahora tu mano, toca su hueso y su carne, y verás si no blasfema contra Tí 

en tu misma presencia.

Voz Dios:
He aquí, él está en tu mano; más guarda su vida.

ACTO SEGUNDO

Esposa:
¿Aún retienes tu integridad? Maldice a Dios y muérete.

Job:

Como suele hablar cualquiera de las mujeres fatuas, has hablado, ¿qué? 

¿recibiremos de Dios el bien y el mal no lo recibiremos?



(llegan los amigos de Job, y al verle comienzan a llorar y gritar, rasgando 

sus mantos y esparciendo polvo sobre sus cabezas, hacia el cielo; después, 

se sentaron en silencio junto a Job, sin decir palabra).



(Con cambios de luces se hace transcurrir el tiempo).

Job:

¡Perezca el día en que yo nací!

Elifaz:
Si probásemos a hablarte, te será molesto; pero ¿quién podrá detener las palabras? He aquí, tu enseñabas a muchos, y fortalecías las manos de los débiles; al que tropezaba lo enderezaban tus palabras y esforzabas las 
rodillas que decaían. Más ahora, que el mal ha venido sobre tí, te desalientas: y cuando ha llegado hasta tí, te turbas.

Job:

¡Ayyy! ¿por qué no morí yo en la matriz, o expiré yo al salir del vientre? 

Pues ahora estaría yo muerto, y reposaría, dormiría, y entonces tendría 

descanso.

Bildad:

¿No es tu temor a Dios tu confianza? ¿No es tu esperanza la integridad de 

tus caminos?

Job:

¿por qué se da vida al hombre que no sabe por donde ha de ir?

Elifaz:

¿Será el hombre más justo que Dios? ¿será el varón más limpio que el que 

lo hizo?

Job:
Antes que mi pan viene mi suspiro, y mis gemidos corren como aguas, 
porque el temor que me espantaba me ha venido, y me ha acontecido lo que yo temía.

(Gritando) ¡Oh! ¡Que pesasen juntamente mi queja y mi tormento y se alzasen igualmente en balanza! ¡Pesarían ahora más que la arena del mar!

Elifaz:

Si das voces, ¿habrá quién te responda? ¿y a cual de los santos te 


volverás?. Es cierto que al necio lo mata la ira, y al codicioso lo consume 

la envidia.

Job:

Mis palabras han sido precipitadas, porque las saetas del Todopoderoso 

están en mí; y el veneno que llevan lo bebe mi espíritu y terrores de Dion 

me combaten.

Elifaz:
Es seguro que la aflicción no salie del polvo, ni la molestia brota de la tierra, pero como las chispas se levantan para volar por el aire, así el 
hombre nace para la aflicción.

Job:

Las cosas que mi alma no quería tocar, son ahora mi alimento.

Elifaz:

Ciertamente yo buscaría a Dios, y encomendaría a El mi causa, pues el 

cual hace cosas grandes e inescrutables, y maravillas sin número.

Job:
Vive Dios, que ha quitado mi derecho y, que amargó el alma mía, que todo el tiempo que mi alma esté en mí, no quitaré de mí mi integridad.

Bildad:

¿Cómo pues, se justificará el hombre para con Dios? ¿Y cómo será limpio 

el que nace de mujer?

Job:

¡Oh vosotros mis amigos; tened compasión de mí! ¡Tened compasión de 

mí! Porque la mano de Dios me ha tocado, ¿por qué me persigues como 

Dios, y, ni aún de mi carne os saciáis?

Zofar:

¿No sabes que la alegría de los malos es breve y el gozo del impío por un 

momento?

Elifaz:

¿Quieres tú seguir la senda antigua que pisaron los hombres perversos, 

culpándole a Dios?

Bildad:

Vuélvete al Omnipotente y tendrás paz.

Job:

¿Hasta cuando angustiaréis mi alma, y me molestaréis con palabras?

Eliu:
Yo soy joven y vosotros ancianos y he callado para escucharos con respeto, pero no son los sabios lo de mucha edad, ni los ancianos entienden el derecho, ahora respondo yo, porque no hay de vosotros quien redarguya a Job. (se dirige a Job, ahora)

De cierto tu dijiste: yo soy limpio y sin defecto, soy inocente y no hay maldad en mí, y no has hablado justamente, pues mayor es Dios que el hombre y solo Dios es justo.

Job:
Si anduve en mentira, y si mi pie se apresuró a engaño péseme Dios en balanzas de justicia, y conocerá mi integridad. Si mis pasos se apartaron del camino. Si mi corazón se fue tras mi ojos, y si algo se pegó a mis manos, siembre yo, y otro coma, y sea arrancada mi siembra.

Eliu:

De seguro te conviene que digas a Dios: He llevado ya castigo, no 
ofenderé ya más; enséname Tú lo que yo no veo; si hice mal no lo haré 
más.

Job:

Clamo a Dios y no me oye, se ha vuelto cruel para mí y me persigue. 


Hasta los más jóvenes se ríen de mí y les sirvo de refrán.

Voz Dios:
¿es sabiduría contender con el omnipotente?



el que disputa con Dios, responda:



¿invalidarás tú también mi juicio?



¿me condenarás a mí, para justificarte tú?



¿tienes tú un brazo como el de Dios?



¿y truenas con voz como la suya?

Job:

Yo conozco que todo lo puedes, y que no hay pensamiento que se 


esconda de tí. ¿quien es el que oscurece el consejo sin entendimiento? Por 

tanto yo hablaba lo que no entendía; cosas demasiado maravillosas para 

mí, que yo no comprendía. Oye, te ruego, y hablaré; Te preguntaré, y tú 

me enseñarás.



De oídas te había oído, más ahora mis ojos te ven. Por tanto me 


arrepiento en polvo y ceniza.

Narrador:
Y la ira de Dios se había encendido con tra Elifaz y sus compañeros porque no hablaron de El lo recto, como su siervo Job, y les mandó tomar siete becerros y siete carneros, e ir a Job y ofrecer holocausto por sus vidas, y Job oró por ellos, y Dios aceptó la oración de Job. Y quitó Dios la aflicción de Job, cuando hubo orado por sus amigos y aumentó al doble todas las cosas que habían sido de Job.

(Se conduelen de él y unos le traen vestidos nuevos, otros piezas de dinero, y otros anillos de oro).



Y bendijo Dios el postrer estado de Job más que el primero; porque tuvo 

catorce mil ovejas, seis mil camellos, mil yuntas de bueyes y mil asnas, e 

hijas hermosas sobremanera, llenas de bondad y pureza, asi como hijos de 

especial nobleza.

Programa de Preparación y Puesta en escena por José Inostroza G.
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Curso Academia Bíblica “Estudio del Libro de Job”

Lugar:



Alianza Cristiana y Misionera Providencia Santiago.

EL CRUCIFIJO

(José Inostroza Garrido)
Un joven está pensando en buscar una movida para un fin de semana, pero no tiene dinero. Entonces....

Joven:
(tarareando) No tengo dinero... que puedo hacer... algo se me va a ocurrir, no me quedaré un fin de semana encerrado, eso no es para mí...ayúdame Señór...

Cristo:
(se enciende la luz del crucifijo)...Dime, que quieres...

Joven:
Nada...(dudando)

Cristo:
Pero, me llamaste, pediste mi ayuda...

Joven:
Bueno, no me refería a tí, o sea, a tí me refería aunque no pensé que me podrías ayudar.

Cristo:
Todo aquel que pide, recibe; y el que busca, llama; y al que llama, se le abrirá.. Ahora sabes que te puedo ayudar. Entonces, dime...

Joven:
(casi incrédulo). Yo sólo quería salir, buscar algo barato para entretenerme este fin de semana, por que no tengo mucho dinero... como tú sabes, sólo soy estudiante.

Cristo:
No hagaís tesoros en la tierra, sino haceos tesoro en el cielo, donde la polilla no lo corrompe y donde ladrones no llegan a hurtar.

Joven: La verdad, no he pensado en un tesoro, sólo salir este fin de semana. Nada más... ¿dijiste un tesoro?

Cristo: Sí, y es tuyo, es algo asíc omo una herencia.

Joven: ¿Herencia?, no sabía que tenía una herencia, nadie me lo había dicho.

 Cristo: ¿La quieres?

Joven: Por supuesto.
Cristo:
Bien, tu herencia consiste en perdón de tus pecados y vida eterna en el cielo. Te la entrego absolutamente gratis.

Joven:
Gratis... gratis....¿no lo creo?, debe haber un truco, si eso, un truco.

Cristo:
No hay truco. Te ofrezco perdón de pecados y vida eterna en el cielo, sólo tienes que invitarme a entrar a tu vida.

Joven:
¡ Estás bromeando! ¿todo esto gratis?

Cristo:
De verdad. Te ofrezco todo esto como una herencia, algo gratuito... más, no quiero que confundas gratis con barato. He dado mi vida entera y dejado mi trono para entregarte esta herencia.

Joven:
(observando detenidamente al crucifijo) Ya lo creo... es evidente que te han maltratado. ¿Esas marcas?..jamás te había visto, bueno siempre has estado ahí, pero nunca te observé tan detenidamente como hasta ahora ¿qué es eso que tienes en las manos y en los pies?

Cristo:
¡Cicatrices!.. sufrí todo esto para tí, para ofrecerte perdón de pecados y vida eterna...entonces ¿me invitas a entrar?.

Joven:
¡No lo puedo creer! Me gustaría que entraras a mi vida, realmente quiero que entres a mi vida, pero antes que entres, explícame... ¿qué es eso en tu cabeza?

Cristo:
Es una corona, soy un Rey, Rey de Reyes, Señor de Señores, ...y ¿cuando me invitas a entrar?, me tienes que invitar a gobernar  y reinar en tu vida.

Joven:
¡Sabes! me encantaría que me perdonaras los pecados, y que me dieras paz con Dios y vida eterna en los cielos, pero ¿no puedes dejar tu corona allí afuera?.. puedes entrar, pero sin corona.

Programa de Preparación y Puesta en escena por José Inostroza G.
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Tea. Teatro Evangélico Alianza.
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Alianza Cristiana y Misionera Providencia Santiago.

Cuatro veces veinte
(Monólogo de un abuelo - José Inostroza Garrido)

Personajes: 
- Un abuelo con bastón, abrigo y bufanda,  polera lola, cadenas y otros escondidos bajo su abrigo. Personajes varios que se pasean y conversan en el fondo. Escenografía en otoño con una banca y un árbol.

Ustedes, nunca pensé o imaginé que tan pequeños guijarros me fueran tan molestosos, se cruzan en mi camino sin dejarme transitar. Tiempo atrás los hubiera recogido para hacerlos silbar contra el viento; sin duda, eso antes de mis primeros veinte, cuando era un chicuelo, porque ahora tengo cuatro veces veinte.

Bueno, no me mireís así, ni tampoco sonriaís, aunque los entiendo que por mis canas y mis pasos cansados digaís que son ochenta y no cuatro veces veinte, es que simplemente cuento como he vivido de veinte en veinte. Además, miraís por fuera, pero ve, mira acá adentro (muestra como viste una polera  muy lola) , acaso no sólo son veinte, vivo así, aunque estos azarosos guijarros turben mi existencia.

El tiempo me ha enseñado muchísimas cosas, podría decir que soy ¡ un joven con experiencia!; en mi segunda veintena, fui muy altivo, hice muchos amigos, si los recuerdo como si fuera ayer el Rucio, ese el lider, junto a Pedrito y el Nelson, ¡en que líos los metíamos!, por eso hice peligrosos enemigos. Siempre llevé mi frente muy en alto, ah! de que sirvió, de nada, hoy Dios ha inclinado mi cabeza y curvado mi hombro para que sepa donde pongo mis pies y que me olvide de mi altivez. Parece, simplemente una lección, tan orgulloso y elegante, para hoy mirar el suelo sin cesar por lo encorvado de mi espalda. Es que acaso, el tiempo pasa sin dejar su huella, no pesa todo esto en el cuerpo mortal, ¡ todos los trajes se desgastan y este también, si ya tiene ochenta, como dicen ustedes.

Amigos, Dios es muy sabio, a veces pienso que esto de arrastrar los pies y lento andar, es para que piense primero a donde quiero ir o bien a donde quiero llegar, si no lo han notado tengo que pensarlo dos veces primero antes de emprender el rumbo. Pero antes, para que les cuento, vamos para allá decía uno y partiamos sin saber a donde ni a qué. También en mi vida, olvidé el lugar al cual quería llegar, olvidé definirlo y en un instante estuve justamente donde no quería llegar, y aquí me tienen sin familia, sin amigos, sin hijos ni esposa. Dios es muy sabio, hizo más lento mi andar, ahora me hace pensar con mayor claridad a donde quiero ir.

Sobre los cuarenta, alcé mis manos con ira y mis puños llegué apretar con tanta rabia para dejarlos caer en un mesa y empezar a vociferar; sin embargo, ahora tiemblan sin cesar, y sólo asisten para mis lentes acomodar.

Todos me ven lento y torpe al hablar, es que ya no quiero ir rápido, Dios me ha hecho lento en la recta final, para que disfrute, para que me tarde en llegar y pueda contarles a ustedes al pasar, que estoy contento, que soy feliz y aún cuando me tarde Dios me ha de esperar.

(poema de Amado Nervo)

¿ No es verdad Dios? que me si tu me dices Ven, lo dejo todo no volveré siquiera la mirada para mirar a la mujer amada..

Pero dímelo fuerte de tal modo que tu voz, como toque de llamada, vibre hasta en el más íntimo recodo del ser, levante el alma de su lodo, y hiera el corazón como una espada.

Si tú me dices ven, todo lo dejo llegaré a tu santuario casi viejo, y al fulgor de la luz crepuscular; 

más he de compesarte mi retardo difundiéndome, ¡Oh, Cristo! como un nardo de perfume sútil, ante tu altar...

Ustedes van demasiado rápido, el camino de la eternidad es por  acá, ahora me disculpan ya termino de molestar....

Material preparado por José Inostroza G. para el Depto de Educación Cristiana ACyM Chile

